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Synopsis

For att ridda en relation i fritt fall deltar ett ungt par i ett
tysthetsldger. Det som bérjar som ett sista forsok att hitta

tillbaka till varandra utvecklas snart till en existentiell resa

diir de tvingas omprova sina livsval, sin kdrlek och sin framtid.




Varifran kommer berittelsen?

Jag och min medforfattare Henrik Vikander hade just gjort
slut med vara flickvédnner. Det viickte en vilja att utforska hur
det dir att befinna sig i en relation och, kanske framfor allt.

den manliga identiteten i relation till det kvinnliga.

Vi forsokte ga djupt inom oss sjalva och utforska vara relationer till vara fore detta partners inom
ramen for ett kammarspel. Man forsdker passa in i ndgon sorts mall for att bli attraktiv, och den
mallen formas av bilder och forvantningar som man lange burit med sig.

Vad var det med meditationsliagret som gjorde

det till ratt plats for berittelsen?

Det &r en plats dar tiden pa ett satt stannar upp och dar manniskan tvingas konfrontera det som
dyker upp i ens tankar just nu. | vardagen befinner vi oss ofta i planering infor framtiden eller i
tankar pa det som redan har hant. Har finns inte samma mojlighet att fly in i det forflutna eller
projicera sig sjélv in i framtiden. Nar tempot sédnks och distraktionerna forsvinner kommer mycket
av det som tidigare legat latent upp till ytan; man kan inte langre fly.



Det som inte sags

Under de delar av lagret dar Karl och Natalie inte far tala blir tystnaden ndgot sméartsamt. De
befinner sig nara varandra, men kan inte kommunicera med ord. Det skapar en standig langtan
efter kontakt som inte kan realiseras. Blickar och ansiktsuttryck far bara sddant som orden annars
skulle ha kunnat uttrycka.

Hur formade meditationsliagret filmens visuella sprak?

Jag har alltid tyckt om en stabil kamera och I&dnga tagningar, liksom filmer som lyckas fdnga naturens
narvaro, exempelvis Solaris och Spegeln. Eftersom filmen i stor utstrackning foljer Karl, vars behov av
kontroll genomsyrar hans séatt att vara, ville vi ocksa att kameran skulle préglas av samma kontroll.
Déarfor arbetade vi sé langt det var mojligt med kameran monterad pé en dolly. Samtidigt ville vi lata
naturen och miljderna fa ta plats och skapa en kontrast till Karls behov av kontroll.
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En plats dér tiden stannar

Hur har inspelningsmiljoerna paverkat filmen?

Vi visste tidigt att vi ville gbra ett avskalat och t&att drama och eftersom Flyktdjur ar var férsta
l&ngfilm ville vi Idta beréattelsen utspela sig pa en och samma plats. Det var bade ett konstnérligt
och praktiskt beslut. Genom att begransa filmens yttre varld kunde vi istallet fordjupa oss i
relationen mellan Karl och Natalie och I&ta de sma férandringarnai deras inre liv fa storre
betydelse.

Samtidigt var det viktigt att platsen aldrig skulle kannas begransande for filmen. Vi letade darfor
lange efter en miljé som kunde rymma beréttelsens olika sidor - en plats som bade kunde kdnnas
storslagen och intim, vacker och nagot frammande. Schenstrémska Herrgarden blev till slut den
plats vi sOkte.

Platsen fungerar darfor nastan som en egen rollfigur i filmen. Den forandras inte noédvandigtvisi
sig, men var upplevelse av den gor det. | boérjan kan den upplevas som en tillflyktsort - en plats dar
Karl och Natalie hoppas kunna gora om till sin egen. Ju langre de vistas dar, desto mer blir ssmma
miljé en plats dar de tvingas konfrontera sddant de tidigare kunnat undvika.




Filmens visuella referenser

De bista malningarna dr sadana man énskar

att man kunde ga runt i. Den kédnslan ville vi

skapa med Flvkidjur.

T

Spegeln (1975), Andrej Tarkovskij

-

Au hasard Balthazar (1966), Robert Bresson

Ratcatcher (1999), Lynne Ramsay



Miénniskorna bakom Flyktdjur

Jag hoppas att vi [yckats artikulera nagot

som annars_[orblivit outsagt och att bilderna

drijer sig kvar i biobesikarens inre.

Hur har din bakgrund inom teater paverkat ditt satt att gora film?

Jag borjade inom teatern och har regisserat flera forestallningar innan jag tog steget over till film.
Teatern har gett mig en stark grund i arbetet med skaddespelare och i forstaelsen fér hur en
berattelse kan byggas genom nérvaro, rytm och relationer mellan manniskor i ett rum.

Den erfarenheten har varit valdigt vardefull i arbetet med Flyktdjur.

Mikael Palm

Mikael Palm &r en svensk filmskapare baserad
i Stockholm. Efter en masterexamenii
ekonomi valde han att folja sitt intresse for
berattande och borjade arbeta med
teaterregi. Efter ndgra &r inom teatern tog
han steget Over till film, dar han har fortsatt
att utforska manniskan, relationer och
existentiella frdgor genom ett visuellt och
berattande uttryck.

Flyktdjur &r Mikael Palms forsta langfilm som
regissor, manusforfattare och producent.

Cia Bosse

Cia Bosse ar en svensk skadespelare utbildad
vid Hogskolan for scen och musik i Goteborg.
Hon har en bred erfarenhet fran bade film, tv
och teater och har medverkat i fiera
scenproduktioner under sin karriar. Pa film har
hon bland annat medverkat i
Sockerexperimentet och Call Girl.

Regi: Mikael Palm

Manus: Mikael Palm & Henrik Vikander
Produktionsbolag: Ruspira AB
Distribut6r: Lucky Dogs

Webb & Trailer: Flyktdjur.se
FLYKTDJUR « RUSPIRA AB

David Fukamachi Regnfors

David Fukamachi Regnfors ar en prisbelont
svensk skadespelare utbildad vid Hogskolan
for scen och musik vid Goteborgs universitet
och Stockholms Elementara Teaterskola. Han
har en bred erfarenhet fran bade scen och
film och har arbetat med bland andra Backa
Teater, Folkteatern Goteborg, Kulturhuset
Stadsteatern, Uppsala Stadsteater och
Dramaten.

Sandra Redlaff

Sandra Redlaff &r en svensk skadespelare och
sangerska, utbildad vid Skara Skolscen och
Teaterhodgskolan i Malmoé. Hon har arbetat
brett inom film, tv, teater och musikal och har
bland annat medverkat i produktioner som
Innan vi dor, Den fjarde mannen, Bron, Heder
och Bieffekterna.






